Von der
LKunst am Bau™
zur , Kunst

im Offentlichen
Raum”™

Eine Anndherung

oderne Plastiken, Skulpturen,

Installationen, Lichtobjekte trifft

man immer haufiger auf Plat-

zen, in Offentlichen Gebauden
abseits von Museen und Galerien. Was
manche als groBe Chance, als Bereiche-
rung sehen, erachten andere als Uberflis-
sig, unpassend und schlecht. Das Bemu-
hen von Kinstlern quittieren manche nur
mit: ,Schad um’s Geld!" Die Konfrontati-
on ist vorprogrammiert.

Nicht jeder sieht es so wie der Direktor
des Vorarlberger Landesmuseums, Hel-
mut Swozilek, der meint: ,Kunst ist Besitz
der Menschheit - Gibt es daher einen
anderen Raum als den «offentlichen?»"
Provokant mUuBte man fragen: ,Weil3 die
Menschheit (iberhaupt, daf sie Kunst
besitzt; wenn ja, will sie diese auch ha-
ben?* Wollen wir es nicht so negativ wie
ein Burgermeister sehen, den Katharina
Blaas-Pratscher im ersten Band des nun-
mehr dreibandigen Werkes ,Veroffentlich-
te Kunst, Kunst im offentlichen Raum
Niederosterreich” zitiert: ,Kunstist nichts,
was man zum Leben braucht, schon gar
nicht die moderne Kunst."

Nahern wir uns der rhetorischen Fra-
ge von der pragmatischen Seite, so wird
Kunst bis auf ganz wenige Ausnahmen
heute fast ausschlieBlich mit éffentlichen
Mitteln finanziert. Von diesem Ansatz her
ist Kunst im offentlichen Raum ein sicht-
barer Prozentsatz der Ausgaben des Kul-
turbudgets von Land und Gemeinden,
dessen Hohe durchaus variabel, aber stets
zu gering ist—zumindest aus der Sicht der
Kunstler.

Friher, 1983, hief es schlicht ,Kunst
am Bau" und wurde 1987 als Dienstan-
weisung im NO Kulturforderungsgesetz
&2 Abs 2, LGBI. 5301 wie folgt definiert:
.Bei Bauten des Landes und vom Land
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Gerd Kohlbauer: .Das Rad*, an der B6 zwischen Harmannsdorf-Riickersdorf und Karnabrunn

Uberwiegend geforderten Bauten, soweit
es sich um Neu- oder Zubauten handelt,
ist eine kinstlerische Gesamtgestaltung
anzustreben. Die Aufwendungen fur die
kunstlerische Gestaltung haben sich an
der Bedeutung des Bauwerkes und der
Hohe des jeweiligen Bauaufwandes zu
orientieren, wobei als Richtwerte bei Hoch-
bauten rund 2 v. H. und bei allen anderen
geeigneten Bauten rund 1 v. H. der Roh-
baukosten neben dem Architektenhono-
rar daflr vorzusehen sind.”

Heute wird ,Kunst am Bau" flexibler
gehandhabt, die Férderungsmaoglichkei-
ten sind variabler, Kunst rlickte vom 6f-
fentlichen Gebaude in den &ffentlichen
Raum. Strassen, Plétze, ja selbst Land-
schaften mutieren zum Aufstellungsort von
Kunstwerken. Mit dem neuen Kulturfor-
derungsgesetz konnen Gelder flexibler
verwendet werden.

Ohne Jury geht nichts

Fruher kam es, um das Verfallen des
daflr vorgesehenen Geldes zu verhin-
dern, mancherorts zu ,Behibschungen®,
zu einer krampfhaften Lésung, die weder
Kunstler, noch Architekt, und kaum Be-
troffene befriedigte. Doch auch im Land
unter der Enns geht nichts ohne Jury,
deren Mitglieder wechseln im Zweijahres-
rhythmus. Interessant ist die Zusammen-
setzung der Bewertungskommission. Gab
es 1988 bis 1990 noch mit Maria Aubdck
eine Frau in der damals flnfkdpfigen Crew,
taucht ab 1990 keine Frau mehr in Gut-
achterkreisen auf. Es scheint, als ware
Kunstpolitik Mannersache.

Jury hin, Jury her, die letzte Entschei-
dung Uber Kunst - egal ob im allgemei-
nen, oder ganz besonders im &ffentlichen
Raum - trifft der Betrachter, der vorbei-

eilende Passant, der wartende Spitalsbe-
sucher, ... egal ob Experte oder Laie. Der
Dramatiker Peter Turrini bringt es im Vor-
wort zu seinem Stlick Der Dorfschullehrer
auf den Punkt: ,Nicht der Klnstler ist
wichtig, sondern die Menschen, von de-
nen er redet. Nicht die Kunst ist wichtig,
sondern die Form, in der man mit mog-
lichst vielen Menschen reden kann." Wenn
selbiger meint: ,Wer der breiten Bevolke-
rung wirklich etwas sagen will, muf3 von
seinem Dichterpodest heruntersteigen®,
dann gilt das auch in gleicher Weise fur
bildende Kunstler.

Kunst als Teil des Alltags

Wenn man auch Uber Turrinis Aus-
spruch geteilter Meinung sein kann, ge-
nau hier liegt aber der Vortell, die Chance
und Herausforderung von Kunst im offent-
lichen Raum. Die auf der StraBe aufge-
stellten Exponate missen nicht um die
Gunst eines erlesenen Publikums ban-
gen, Tausende frequentieren 6ffentliche
Gebaude, Platze und Strassen. Unter dem
Motto, ,Wenn der Prophet nicht zum Berg
kommt..."- sie wissen schon — kommen
die Kunstwerke zum Menschen. Die Ga-
lerie auf der StraBe, das Museum in der
Landschaft, kurz: Kunst im o&ffentlichen
Raum, wird zum integrativen Teil des All-
tags, zur Chance fur alle Beteiligten, zur
neuen Herausforderung fur Kinstler.

Aus der langjahrigen Erfahrung mit
Kunst im offentlichen Raum, aus der Fllle
der Aspekte und Meinungen seien zwei
hervorgehoben:

1.) Kunst im o6ffentlichen Raum ist nun
einmal da (Mehr als 100 Kunstwerke wur-
den in den letzten Jahren gefordert!). Und
das ist gut, wenn auch nicht alle Kunst-
werke optimal aufgestellt sind.

Brigitte Lang: . Rette Natur”. Loosdorf

2.) Bei Kunstwerken im o&ffentlichen
Raum geht es nicht um die vordergrindi-
ge Optik des Gefallens oder Nichtgefal-
lens, es geht nicht um einen Aufputz flr
(mittelmé&Bige) Architektur. Es geht schlicht
und einfach um den Menschen! Offentli-
che Réaume sind Orte der Begegnung, der
Konfrontation. In diesem Umfeld, auf
Platzen, wo Menschen meist nur rasch
.d'rUberlaufen”, in Eingangshallen, in
Krankenhdusern, wo Menschen warten,
in Schulen, wo Prifungsangst und Pau-
senlarm den Alltag pragen, haben (mo-
derne) Kunstwerke in einer sprachlosen,
hektischen Zeit eine neue Aufgabe be-
kommen: Es geht darum, daB Menschen
wieder miteinander reden. Wenn zwei Per-
sonen, manchmal sogar ein ganzer Ort,
oder mehrere Gemeinden (iber ein moder-
nes Kunstwerk sprechen, sich argern, sich
gegenseitig das Zeugnis ausstellen, keine
Experten zu sein, weil sie ja nichts ver-
stinden, wenn ein modernes Kunstwerk
ein Thema am Stammtisch geworden ist,
s0 hat Kunst sehr viel bewirkt. Wenn im
Computerzeitalter die vom Internet-Virus
infizierte, vielfach krank gesagte Gesell-
schaft, deren letzter Ausweg nur mehr die
Help-Taste ist, plotzlich wegen eines
Kunstwerks aus der Lethargie aufwacht
und schreit: ,Nein, ich finde das scheuB-
lich!"; oder ,Schad’ ums Geld!" Und wenn
im gleichen Atemzug andere aufstehen
und sagen, ,Nein, das ist gut!®, dann
kommt Hoffnung auf. Das Kunstwerk hat
gewirkt, es ist immerhin imstande, Men-
schen zu bewegen, wachzuritteln und
ein Gesprach zu provozieren.

Ein kurzer Abstecher an ausgewahlte
Orte, wo Kunst im 6ffentlichen Raum zu
sehenist, zeigt, daf vom ,Kunstversteck"”,
Uber unlbersehbare Landmarken bis zum
Skulpturengarten in NO alles zu finden ist.

HeiBdiskutiert, umstritten, hochgeprie-
sen und verdammt wurde am 9. Septem-
ber des Vorjahres das Landartprojekt: ,Die
Entdeckung der Korridore" von den Klinst-
lern Prinzgau/Podgorschek eréffnet. Was
war passiert? In Paasdorf, einer Katastral-
gemeinde von Mistelbach, wurde abseits
des Ortes mitten im hdgeligen Geldnde
ein Stlick (sechs Meter) realer Autobahn
nachgebaut, in der Versenkung. So wur-
de guasieine Ausgrabungssituation simu-
liert. Es wurde viel drumherum gemacht
und inszeniert, ein Buch erschien, ein
Autobahnkino, eine Autobahn-Dancefloor
Party, Autobahnsongs etc., das Drum-
herum schien kein Ende zu nehmen. Doch
das vieldiskutierte Objekt ist nur der An-
fang des Projekts ,Kulturlandschaft Paas-
dorf*. Der Haken an der ,Autobahn“?
Keiner weiB, wo sie ist, es gibt selbst ein
halbes Jahr danach noch kein Hinweis-
schild, nur Ortskundige finden den Weg
zum Kunstwerk, immerhin hat es gewirkt:
unzahlige Gesprache sind entstanden.

Ganz anders ist es im wenige Kilome-
ter entfernten Loosdorf, dort existiert rund
um das Kulturhaus Winkelau ein stéandig
wachsender Skulpturengarten. Regelma-
Bige Besucher von Loosdorf finden immer
neue Kunstwerke am Hugel vor dem Re-
staurant. Zuerst trifft man den Wegweiser
von Bernhard Tragut ,Sie ist oben®, eine
bunte Holzschnitzarbeit. Hier, so scheint
es, wird eine Geschichte erzahlt: An der
Spitze eines Pfahles steht eine mit einem
BH, einer Schirmmutze und einer kurzen
Hose bekleidete Frau, am Weg dorthin
findet man allerhand Kleidungsttcke, den
Rest muB man sich selber zusammenrei-
men. Als abstrakter Kontrapunkt steht
nur einen Steinwurf entfernt die Metall-
skulptur ,Halbe - Halbe" von Robert
Marschall. Klare Formen stellen hier in
symmetrischer Weise zwei Welten dar,
schwarz-wei3, gut-bose, kalt-warm...
Eines wird hier klar: Gegensétze ziehen
sich an, gehdren scheinbar zusammen.
Wenige Schritte weiter 1adt das Objekt
,Rette Natur" von Brigitte Lang zum Dre-
hen der finf beweglichen Tafeln mit je-
weils einem Buchstaben ein. Alle Wort-
kombinationen werden machbar und sind
erwunscht, ein Appell an den Spieltrieb,
Kunst zum Angreifen, endlich keine
Schwellenangst mehr.

Kunst am Strafenrand

Kunst in der Landschaft, am Rande
der Strassge, fur vorbeifahrende Autofah-
rer gut sichtbar, ist an der B 6 zwischen
Harmannsdorf-Rlckersdorf und Ernst-
brunn zu sehen. ,Das Rad" von Gerd
Kohlbauer, eine riesige gelbe Scheibe,
scheint in das Korneuburger Becken zu

rollen. Die schlichte Formensprache die-
ses Objekts vermittelt dem Betrachter,
dafB es sich hier um ein Relikt aus langst
vergangenen Zeiten handeln kdnnte. Nicht
ganz so auffallend sind zwei blaue Metall-
plastiken von Otmar Kabas am Feldrain
nahe der UmfahrungsstraBe in Purgstall
an der Erlauf. Zwei abstrakte blaue Me-
tallgebilde, etwas gréBer als ein Mensch,
von der Formensprache her sind es die
Flachen auseinandergeklappter Kuben,
scheinen miteinander zu reden. Der im
Ort geborene Kunstler meint dazu: ,Mit
der zweiteiligen Skulptur méchte ich die
Dualitat von Natur — und Kulturform ver-
anschaulichen. ...Die Skulptur selbst kann
sowohl figurativ als auch abstrakt gese-
hen werden.”

In Erlauf, nahe der Westautobahn,
befindet sich Giberhaupt eines der spekta-
kularsten Kunstwerke der letzten Jahre.
Das Friedensdenkmal besteht aus zwei
Teilen, einem amerikanischen und einem
russischen. Wie kam es dazu? Es sollte
ein Denkmal werden, das an das Kriegs-
ende 1945 in Erlauf erinnert, der Ort war
damals von den Russen besetzt gewe-
sen. Am Tag des Kriegsendes, am 8. Mai
trafen einander Russen und Amerikaner
im Ort und feierten gemeinsam das Ende
des Schreckens. Dargestellt hat diese
Szene am Marktplatz der Gemeinde der
russische Bildhauer Oleg Komov: Ein
Madchen faBt einen russischen und einen
amerikanischen Offizier bei den Armen,
beide haben Blumen in den Handen.
Wenige Schritte davon entfernt ragt eine
weiBe Marmorsaule in den Himmel, der
amerikanische Teil des Denkmals von
Jenny Holzer. In der Nacht leuchtet aus
der Saule ein Laserstrahl senkrechtin den
Himmel. Ringsum sind weil3e Blumen ge-
pflanzt. WeiB, als Symbol des Friedens.
Wei3e Leintlicher an der Hausern im Jah-
re 1945 als Zeichen der Kapitulation, als
Zeichen der friedlichen Gesinnung. Gra-
vierte, weiBe Steinplatten am Weg zum
Laserstrahl tragen in englischer und deut-
scher Sprache kurze Satze, die die Welt
des Krieges zum Inhalt haben, etwa:
.Grausam ohne Zbgern,"; .Eltern, die
schweigen wenn man Dich holt®; ,Zur
Beruhigung Holz kauen"...

Als ich die SeniorgreiBlerin, die sich
auch noch an 1945 erinnern kann, frage,
wie sie das Denkmal findet, meint sie:
.Nicht mehr wegzudenken. Sie mussen
das in der Nacht, bei Regen oder gar erst
bei Schnellfall sehen, der Lichtstrahl ist
einfach toll, mir gefallt’s!* Licht ist eben
Hoffnung, Hoffnung fur Menschen, Hoff-
nung flr Kunst im offentlichen Raum. —
Wen wundert’s, daB sich schon andere
Gemeinden nach einem Laserstrahl er-
kundigt haben. T. H.
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